TRAVESIAS
En pos del rompecabezas que nos representa
Ana Maria Battistozzi

Muchas son las razones que me llevaron a pensar que una exhibicion
destinada a dar cuenta de los ultimos desarrollos en la obra de Teresa
Pereda debia centrarse en la apertura de horizontes como experiencia vi-
tal que la gobierna. El horizonte ha estado implicito —ya como dimensién
metafdrica o literal— en todos y cada uno de los desarrollos que ocuparon
los ultimos dieciséis anos de su trayectoria. En la decidida expansion
que alento la artista bajo un impulso minucioso y tenaz que le permi-
tio proyectar su trabajo en pos de intercambios geograficos, sociales,
econdémicos, religiosos y culturales. Y también en el modo de resolver la
tension de transformar su propia practica artistica.

Los vinculos que anuda ahora desde esta sala del Centro Cultural Re-
coleta conla Tierra del Fuego, el Salar de Uyuni en Bolivia y la Amazonia
intentan acercar al publico, una nueva instancia —imperfecta e inabar-
cable desde ya—, de esa vocacion expansiva que desde hace tiempo la
moviliza.

El'horizonte constituye, sin lugar a dudas, una peculiaridad geografica de
enorme peso en la cultura argentina que ha sido referida tanto en el arte
como en laliteratura con parecida intensidad'. Esa lineaimaginaria, del
todo inalcanzable, pero absolutamente presente, como oportunamente

1_Esafue una problematica central abordada por la VIl Edicion de Estudio Abierto de 2005
que abarco varias muestras, entre ellas Arquitectura, Buenos Aires y el Rio, curada por Claudio
Robles y Hernan Bisman Argentina bajo la linea del horizonte de cara al Rio, curada por Patricia
Rizzo y Adriana Lauria, que retomoy ampli¢ el topico de una exhibicion anterior realizada en el
Fondo Nacional de las Artes en diciembre del 2000. Luego en 2007 este tema asumioé un lugar
importante en Pampa, ciudad y suburbio, la exhibicion curada por Laura Malosetti Costa en Imago,
Espacio de arte de la Fundacion OSDE. Para un panorama de las referencias en la literatura vease
Ariel Schettini “Mas alla del horizonte” en Estudio Abierto Experiencias de Arte y Cultura Contempo-
ranea Buenos Aires 2000- 2006. Ministerio de Cultura de la Ciudad de Buenos Aires 2007 pp112



la describié Adriana Lauria en el texto que acompano una exhibicion que
abordd esta cuestion?, ha contribuido mas alla de los dos ultimos siglos
a proyectar los mas variados imaginarios, nacidos en éstay otras tierras.
Como es sabido, las grandes planicies que se despliegan a los cuatro pun-
tos cardinales de nuestra geografia fueron depositarias de tantos suenos
como frustraciones en legiones de hombres y mujeres que llegaron a estas
tierras con un caudal de esperanzas que no siempre pudieron encauzar.
Mucho se ha dicho y escrito sobre esto ultimo pero muy poco sobre
la otra verdad de los “desiertos”, espacios que en cierta manera fueron
vaciados de sus habitantesy su floray fauna original para habilitar la
proyeccion de la mirada europea. Pero en modo alguno eran desiertos
como se los intento6 presentar. Se recordara en este sentido el sugestivo
nombre que adopto la empresa llevada adelante por el general Roca en
territorios del sur de la provincia de Buenos Aires y la secuela de tensio-
nes que aun permanecen tras su huella.

Tal vez haya que rastrear alli la razon que llevo a Teresa Pereda, quien
paso su infancia en un campo lanero de la actual provincia de Neuquén, a
hacer lugar a ese nucleo probleméatico en su obra. Con precisa intencion
desde comienzos de los 90, ella empezo6 a desplegar una intensa activi-
dad dirigida a entender la pertenencia a un lugar desde la estructura de
convivencias que lo habita y de hecho habia formado parte de su cotidia-
nidad. Un profundo interés por el cruce de expectativas, modos de vida,
necesidadesy creencias que articularon nuestra polifacética identidad,
la llevé a explorar minuciosamente esa diversidad que nos constituyey a
inscribir su poética en la confluencia de esos horizontes e imaginarios a
los que hemos hecho referencia.

Podria decirse que en el complejo rompecabezas que la artista empezoé
aarmar a partir de los primeros meses del 94, cuando realizé su primer
viaje al pueblo de Yavi, en Jujuy y continud un ano mas tarde a los Ala-
zanes, en Neuquén, ya emergia su curiosidad por el ritual, una practica

2_ Véase Adriana Lauria, gHorizonte lejano? en Estudio Abierto Ob.cit. pp. 116



eminentemente comunitaria, que habria de definir una importante parte
su obray constituye un capitulo central en esta muestra®. Asi también
aqueél remoto interés suyo por las creencias de cada cultura, permanece
—varias veces afirmado y afinado— en las experiencias, del todo moviliza-
doras, que realizo en el bosque Yatana, en Tierra del Fuego en 2007; en
el Salar de Uyuni en Boliviay en Amazonia en el 2008, que constituyen el
tramo reciente que compone sus Citas por América. La distancia tem-
poral y espacial, que media entre aquellos dos primeros puntosy los que
hoy nos convocan en este espacio, forma parte de una misma vocacion
abarcadora que entonces despert6 en la artistay vemos desplegar aqui
con amplitud sinfénica.

Participar: individuos, grupos comunidades o equipos de trabajo
Quisiera poner el acento en las perspectivas que se fueron abrieron en
la obra de Teresa Pereda a partir de ciertos desarrollos puntualesy enca-
denados entre si. En primer término el trabajo con la gente desde esferas

particularmente sentidas por la artista como las labores cotidianas y

sus creencias. Luego la precisa eleccién de materiales que resulto clave
para la conexion entre culturas, la tierra primero, la lana despuésy la
narracion oral en todo momento. Y por ultimo el paisaje en relacion con la
energia que emana de sitios naturales erigidos en espacios de devocion.

Desde cada una de esas perspectivas me interesa indagar el sentido
que propone su obra en tanto proceso de expansion de conciencia que
tiene lugar a partir del principio de participacion. Ya de individuos, gru-
pos, comunidades o equipos de trabajo que de distintas perspectivas
afectaron, reflejaron o participaron de sus practicas artisticas®. Nacidas

3_ Merefiero al par recoleccidn-restitucion que funciona como eje de esta exhibicion. Reco-
leccion refiere ala tierra solicitada que se constituye en simbolo de pertenencia. Restitucion
esla ceremonia de entrega que posibilita multiples encuentros. En 1997 Teresa Pereda visito y
entrevisto a Gabriel Canicul, sequndo jefe mapuche de la agrupacion Canicul quien le entregé por
primera vez tierra.

4_ Esto se verifica en el esmero que la artista pone en detallar ante cada accion, lanomina de
participantesy el reconocimiento que debe a cada uno por su aporte puntual.



en un primer momento de lo que Mercedes Casanegra describié como
intencionalidad antropolégica®, suobra fue abriéndose decisivamen-

te a una dinamica de participacion que desplazo el rol de observadory
productor hacia el interior de las relaciones interpersonales que suce-
sivamente articul6. Como cabria imaginar, este proceso no dejo al mar-
gen medios ni modos de produccion, algo que se torné particularmente
significativo en las experiencias que compartio con Charly Nijensohny
Juan Pablo Ferlat en Bolivia y Amazonia en las que todos, incluida la gen-
te del lugar fueron ala vez productores, actores y materia viva de rituales
compartidos o concebidos por la artista.

“Me moviliza la intencion de establecer un sistema de comunicacion
no estrictamente verbal ni visual sino mas profundo, intimo y directo, un
estado de sery sentir el mundo y su energia transformandose a través de
la posibilidad de compartir un accionar”’, afirma la artista en la apertura
de este catalogo, en una afirmacién que expresa la importancia de los
vinculos interpersonales, a medida que éstos fueron convirtiéndose en
medio y material de trabajo. Se comprendera entonces que tal fin le haya
planteado apartarse de la estricta produccion de un objeto formalizado
que se dirige a un espectador, para concebir su obra como espacio de
reflexion; un sitio de confluencia cuya capacidad anticipatoria —como
Teresa sostiene—“movilice deseos, voluntades comunes y delinee futu-
ros posibles”.

No es por mero azar este giro comience a operarse en la obrade laar-
tista a principios de los 90, un momento significativo en el que coincide
con otros artistas, que en el mundo entero sienten, aun con estrategias

5_ Veéase Mercedes Casanegra “La tierra potencial. Los itinerarios de Teresa Pereda.” Teresa
Pereda Tierra, Buenos Aires, El Ateneo 2008.

6_ A partir de los anos 90 surgen en distintas partes del mundo numerosos proyectos de
artistas que otorgan especial relevancia a la participacion social. Por lo general se encuentran re-
feridos a ambitos cotidianos y fundamentalmente urbanos. Es a proposito de estas practicas que
el teorico francés Nicolas Bourriaud publico su texto “Esthétique relationelle” traducido y editado
en Buenos Aires por Adriana Hidalgo, 2006. Los presupuestos de la teoria de Bourriaud, basada
en estas practicas, hacen foco en un arte que se plantea’como horizonte teorico la esfera de las
relaciones humanasy su contexto social”.



diferentes, la necesidad de persequir objetivos similares®. Mas alla de
sus problematicas diversasy las distancias, sequramente podra ras-
trearse larazon de tal coincidencia en la saturacion del discurso exitista
que acompano la globalizacion econdmica sin que llegara a plasmarse en
real globalizacion de bienestar. O quizas también en la profunda crisis
en los vinculos sociales y afectivos, que silogro imponer el nuevo orden
global. Lo cierto es que rescatar instancias capaces de propiciar una
restauracion de tales vinculos se torn6 para muchos artistas un impera-
tivo mas dotado de sentido que la experiencia que proponia la estética
centrada en la relacion sujeto-objeto, que domina desde el siglo XIX.

Es en este contexto que me parece oportuno situar la obra de Teresa
Pereda. Y al mismo tiempo intentar una comprension mas amplia de su
proyeccion alaluz de la crisis del discurso estético de la modernidad,
que fue objeto de ataques multiples desde comienzos del siglo XX. En
gran parte por su concepcion limitada de la realidad, derivada del princi-
pio de autonomia de arte, que contribuyo a aislar a la experiencia estética
de su contexto, pero en mucha mayor medida por haber aceptado y parti-
cipado del principio de “racionalidad instrumental” que impuso el moder-
nismo positivista, cuyos efectos aun se hacen sentir.

Sibien nada de esto pareciera habitar la obra actual de Teresa Pereda,
importa traerlo a colacién porque la situa en el contexto en que surgey lo
que su obra se obligé a modificar hacia adentro y hacia afuera.

Hacia una razén dial6gica

Para profundizar este punto me interesaria ahondar en el analisis de
Rana Nergis 0giit sobre el dominio que ejercid la racionalidad instru-
mental del positivismo moderno sobre gran parte del discurso estético
del siglo XX’. ;A qué nos referimos cuando hablamos de racionalidad
instrumental? Entre otras cosas alas consecuencias de lo que Heideg-

7_ Rana Nergis 0giit “A Phenomenological Critique of 20th Century Aesthetics’, Sanart Interna-
tional Symposium on Art and Aesthetics, Ankara Junio 2001



ger llamo el “punto de vista tecnoldgico” que ejercid un peso determinan-
te en el pensamiento de la modernidad —hoy sabemos que mas alla de
él—que concibio al mundo como una reserva disponible para la tutelay
uso arbitrario de quien ejerce el poder. Con todo, el concepto de razén
instrumental, que fue desarrollado por Adorno y Horkheimer, como con-
secuencia de la Segunda Guerra, va mas alla. Se remonta a la critica que
estos filésofos hicieron al pensamiento de la llustracion, el cual, en su as-
piracion a liberar al hombre del pensamiento mitico-religioso, mediante
el uso de larazdn, lo habria sometido aun mas a la l6gica dominante de la
razon cientifica. Para estos dos filosofos de la Escuela de Frankfurt esa
“razon”, convertida en principio supremo y abarcador, impuso un notable
empobrecimiento de la capacidad humana al subordinar el resto de las
esferas del conocimiento humano a su légica cientificista. Pero también
alosindividuos, incluidas sus apetencias y necesidades mas intimas®.

Asi el paradigma de la racionalidad positivista, basado en la metodolo-
gia de las ciencias naturales y afirmado sin mayores resistencias durante
el siglo XIX, se convirtio en modelo de actividad cognoscitiva del hombre.
Mientras tanto los conceptos estéticos, relativos al arte, la verdad artis-
ticay laintuicion, al ser eminentemente subjetivos y no poder ser de-
mostrados objetivamente, perdieron relevancia. Como consecuencia, los
vinculos del hombre con el mundo se vieron notablemente disminuidos
y reducidos a un conjunto de operaciones técnicas afines a esa concep-
cion, instrumental al principio de dominacion.

De allila fragmentaciony jerarquia entre ciencias del espiritu y ciencias
de la naturalezay también las aberraciones cometidas en nombre de la
ideologia del progreso en los procesos coloniales. Y de alli también la re-
accion de las primeras vanguardias negativas, que a comienzos del siglo
pasado pusieron en cuestion esta racionalidad positivistay de las nume-
rosas corrientes de pensamiento que, al promediar la centuria orientaran

8_ Max Horkeimer-Theodor Adorno Dialéctica del llusminismo Bs. As. Editorial Sudamericana 1987

9_ Entrelasvanguardias negativas cabe mencionar al Surrealismo y el movimiento Daday entre las
corrientes de pensamiento resultan fundamentales por su aporte lafenomenologiay el estructuralismo.



sus sistemas a darle por fin el tiro de gracia®. Rana Nergis 0giit ha des-
tacado muy especialmente el papel que la critica fenomenoldgica cum-
plid en ese sentido al oponer el principio de racionalidad dialégica como
forma alternativa. Todo lo contrario del modelo positivista, que supone
el aislamiento del sujeto, la racionalidad dialégica concibe al sujeto como
parte de un dialogo. El eje de este nuevo paradigma es el principio de in-
tersubjetividad y se corresponde, segun Nergis 0git con la idea de la Fe-
nomenologia de que la realidad que no es “una mera coleccion de hechos
sino un mundo rico y dinamico de entidades cualitativas donde el sentido
se construye a partir de actos creativos y criticos de quienes participan
en su continua reconstruccioén”

Es a partir de este punto, superador de la tradicion enciclopédica posi-
tivista, que intenta sacarle el sayo irracional o mistico a todo lo que no se
exprese en una racionalidad discursiva, que me interesa volver sobre el
sentido de las acciones de Teresa Pereda. No cabe duda que ese rompe-
cabezas que hace tiempo ella se propuso armar a partir del encuentro de
culturas, nace de un nucleo de tension que reclamaba un cambio en la
estructura de valores de la razon heredada.

En esa direccion, sus acciones de recoleccién de tierras se ubican en
las antipodas de la vocacion taxonomica, propia de la légica de la ciencia.
En realidad son su contracaray no solo por que se postulan insepara-
bles de la accion de restituir, que ya reviste una gran importancia para
la reversion de la l6gica que se cuestiona, sino porque, a diferencia de la
razon cientifica que la abstrae para “un mejor analisis”, estas acciones
son también inseparables de su medio y origen. De alli que Teresa elija
la modalidad del ritual para llevar adelante sus Citas por América. Por el
profundo arraigo que tiene y porque aporta el valor participativo de una
representacion que se conoce y se ha afirmado repetidas veces.

Pero aun va mas alla: es el medio que le permite ligar y resignificar
historias de vida en un gran relato —mas de signo poético que antropo-



l6gico— que cruza intercambios y lugares tan distantes y diversos como
el de la familia Quispe de la comunidad Aymara de Jaruma en Bolivia,
el de Gabriel Canicul, de la comunidad mapuche de Huechulafquen en
la Patagonia, el de Jordi Roset Aura de Casa Marxant, en los Pirineos
catalanes, el de dona Cecila Moreira de Cestac de Azul, provincia de
Buenos Aires, el don Dionisio Duarte de Obera Misiones, el Transito To-
mas Campillay de Ojo de Agua, en Cérdoba o el de Marcia Regina Costa
du Nascimento y Vicente de Paula Moraes. Asi es posible compartir las
leyendas de la Curupira, el Boto vermelhoy el Mapinguari de la Amazonia
con las historias de la tejedora Ercilia Moreira nieta del cacique pampa
Manuel Grande. De manera tal, que si bien lalanay la tierra constituyen la
materia de sus intercambios, la travesia y el relato son los medios que los
articulan.

Todo pareciera sugerir que el objetivo de este armado, pieza por pie-
za, que Teresa Pereda lleva a cabo a partir de distintos actos creativos
y criticos, no persigue una totalidad sino la reconstruccion de sentidos
parciales bajo el principio de razon dialdgica que haciamos referencia.
Es por eso que importa tanto lo que facilitara las relaciones con el otro
como lo que cada uno mismo aportara a ellas.

LaTierraylalLana

En esalogica de intercambios ocupan lugar esencial la tierray la lana,
dos materiales que forman parte de la historia personal de la artista y
son considerados por ella poseedores de energias vitales: “la tierra,
buscada, recogida, ofrendada, y la lana, torzada, tendida, enlazada”,
segun sus propias palabras. Estos dos materiales, tan naturales como el
agua o el aire y tan distantes del repertorio de objetos de consumo de la
cultura contemporanea, por el s6lo hecho de alejarse de ella, se cargan
de un poder especial para cumplir con los rituales e infinitos nexos que
se propone la artista. No cabe duda que la dimensién participativa cons-
tituye una cuestion central en su obra y resulta clave para evaluar en sus
estrategias de produccion simbdlica. El minucioso trabajo preparatorio



que encara ante cada una de sus Citas por América en pos de garantizar
la participacion hasta en sus minimos detalles, deriva en una dinami-

ca procesual y performatica que encadena varias instancias e implica
diversos actoresy practicas. Me animaria afirmar que el propio derrotero
de estas instancias por momentos resulta tanto o mas interesante que
el trabajo final. Este es quizas uno de los principales problemas que nos
tocd abordar al pensar esta exhibicion. ;Como referir en un solo ambito,
por abarcador que éste sea la riqueza del acontecer colectivo de expe-
riencias tan movilizadoras que tuvieron lugar en escenarios tan esplén-
didos remotos entre si? ; COmo plasmar en una aproximacion cabal todo
esto alo que estamos haciendo referencia?

Veamos por caso lo que ocurri6 en abril de 2007 en la primera Cita que
tuvo lugar en el Bosque Yatana, en ocasion de la | Bienal del Fin del Mun-
do en Ushuaia. La artista previé algunas cosasy otras tantas ocurrieron
mas alla de su prevision. Entro en contacto con gente de la comunidad
local que trabaja en la preservacion del pequeno bosque, ultima reserva
de especies nativas, pero también con representantes de los pueblos
originarios. Y asi como en otras ocasiones investigd la correspondencia
de cada nombre propio con la tierra de origen, aqui rastreo el origen del
nombre Yatana, que significa “tejer” en lengua yaghana. Ese dato sirvio
para introducir un giro en el ritual de recoleccion de tierras que venia
llevando a cabo e incorporo6 la lana. Asi Teresa llevé a Ushuaia treinta y
ocho kilos de lana con los que armo un ovillo que entregé a la gente. Ellos
lo echaron arodar en el bosque y armaron espontaneamente un tejido
entre los arbolesy la gente que conformé una construccion cargada de
nuevos sentidos para el lugar.

Me animaria a llamar a esto transformacion en una construccion, que es
la expresion utilizada por Hans George Gadamer para definir el giro por

10_ “Otro mundo es posible”fue el lema que presidio esa primera edicion de una Bienal que en
sus dos ediciones ha intentado llamar la atencién sobre un mundo cada vez menos preocupado
por proyecciones de futuro que se tornan particularmente urgentes en el &mbito de la preserva-
cion de la naturalezay los vinculos sociales.



el que el juego humano alcanza su verdadera perfeccion, que es la de ser
arte. El filésofo aleman ha equiparado el modo de ser del juego al ser de
la obra de arte, en tanto experiencia que modifica a quien las experimen-
ta. En ese sentido antes que nada despoja al juego de las connotaciones
subjetivistas que han dominado las referencias a él desde la estéticaola
antropologia. Jugar es siempre representar, sostiene. Y lo que se repre-
senta es algo que no depende de la subjetividad de quienes juegan sino
que se manifiesta como entidad propia", como aquello que llamamos
juego de luces, juego de agua o esa construccion que tuvo lugar en el
Bosque Yatanay superd la intencion individual de quienes participaban.
;Qué quiero decir con esto? Que merced al juego del arte, lo que era an-
tes se transformo en otra cosay esa transformacion es el dato de su ver-
dad, como la verdad del actor que hace de Hamlet es ser Hamlet. El juego
representado le habla al espectador desde la realidad de una represen-
tacién de la que él también forma parte, aun cuando esté enfrente. Esto
se explica mejor desde el tipo de representacion que es la accion cultual,
que solo alcanza sentido en la propia comunidad que participa de ella.
Desde ese punto de vista no es por mero azar que las acciones de Tere-
sa Pereda trabajen sobre ese modelo replicando la modalidad del ritual
como un todo significativo, que puede ser representado repetidamentey
ser comprendido en su sentido de manera extendida en diversos lugares.
Asiunos punados de tierras procedentes de cuatro regiones de la
Argentinay unos cuantos kilos de lana patagdnica formaron parte de los
rituales de intercambio y ofrendas a la Pachamama antes de que Teresa
y su grupo de trabajo entrara a trabajar en el Salar de Uyuni, en Boli-
via. También les posibilitaron la participacion en la ceremonia local de
“floreamiento de las llamas” en la comunidad aymara de Jaruma. Nueva-
mente Teresa, latierray lalanay un ovillo echado a rodar por las aguas
en Amazonia; tierra procedente de cuatro regiones de la Argentina que
llevo consigo, entregd y a cambio recibio tierra de una huerta local y un
caudal de leyendas.

11_ Hans George Gadamer, Verdad y Método, Salamanca Ediciones Sigueme 1993, pp. 150-154



Esimportante senalar las diferencias entre una practica artistica que
adopta la modalidad del ritual, como parte de un acerbo representacional
que significativamente se busca rescatary el ritual religioso propiamen-
te dicho o el de la comunidad en si. Sequramente esto se percibira de
manera mas diafana en la propia experiencia que prevé la cuarta etapa
del proyecto que tendra lugar en el marco de la instalacion prevista por
Teresa en la sala Cronopios. Alli la cita ha sido pensada como construc-
cion colectiva de un espacio-tiempo de encuentro y de conciliacion. La ex-
periencia del arte asi concebida resume y pretende trasmitir el caudal de
lo aprendido y conocido en anos de travesias, encuentros e intercambios
con otras culturas. Seguramente ella hara lugar a una verdad distinta de
lareligion o de la ciencia. Porque su razén es comprender y comprender-
se enun tipo de experiencia que modifica a quien la experimentay por
fuerza debe proyectarse mas alla del territorio autbnomo que quiere que
el arte sea el reino donde sélo rigen las leyes de la belleza.



